INTERMEZZO

Poczgtkiem byt mokry od deszczu bruk na klasztornym placu.

Poczgtkiem projektu, poczgtkiem poszukiwan energii zakletej

w kamieniu; poszukiwarn wewnetrznego zaru w ludziach i w sztuce.

Kiedy ogtoszono konkurs architektoniczny na projekt Narodo-
wego Muzeum Ziemi Przemyskiej, otwarto w miescie wystawe
fotografii poswiecona zagtadzie ludnosci tych terenéw w cza-
sie Il wojny Swiatowej. Stad pomyst, by w projekcie znalazty sie
czerwone plamki $wiatta saczace sie do wnetrza przez witraz
w kopule muzeum.

Na pierwsze po wojnie przemyskie muzeum przeznaczo-
no niewielki plac - pomiedzy ulicag Ratuszowg a Jagiellonska.
Plamki krwi na posadzce to wynik skojarzenia z historig placu,
na ktorym miat powstac¢ budynek. Podczas wojny rozstrzeliwa-
no tu ludzi.

Poszukiwanie materiatu na $ciany zewnetrzne oparto na za-
tozeniu, ze nowa budowla bedzie odmienna od otoczenia. Dtu-
ga, czarna, kamienna bryta, ktérej wnetrze zarzy¢ sie bedzie
bielg. Zar ten bedzie przenikaé éciany i saczyé sie na ulice.
Nowa budowla miata by¢ wiec jak nagte uktucie swiattem.

Kolorow biatym wnetrzom uzyczy¢é miata natura. Dla wio-
sennych zieleni, jesiennych brazéow i fioletow zaprojektowali-
Smy wielkie na catg $ciane okno — na koncu dtugiej bryty.

Otwarty dach, duze okno i szczelina w budowli miaty da¢
poczucie, ze nie istniejg ograniczenia dla przestrzeni.

Otwarty dach, swiatto wpadajgce snopami, przefiltrowane
gdzieniegdzie na kolorowo. Brazy i fiolety.

Projekt Muzeum w Przemyslu odwotywat sie do wewnetrz-
nego zaru sztuki Marka Rothko i Magdaleny Abakanowicz. Nie
zostat zrealizowany, ale niektore jego elementy wykorzysta-
lismy w innych miejscach (m.in. w budynku Nauczycielskiego
Kolegium Jezykdw Obcych w Suchej Beskidzkiej).

Praca nad projektem tamtego muzeum byta dla nas du-
zym przezyciem. Poczgtkiem nowego myslenia o architekturze,

a wiec poczatkiem wszystkiego.

WIEDENSKI SALON
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Rzym, Ogrody Borghese

MIASTO EUROPA

Ksztattowanie przestrzeni zaczyna sie od podrozy — czerpania i oddawania

projektowanym budowlom, w przetworzonej formie, tego co sie znalazto.

Czerpac i dawac. W sposoéb intuicyjny, troche przeczac kulturowej ciggtosci,
ktora architekture lokuje miedzy wiedenskim salonem, wtoskim palazzo

a mroznym finskim lasem.



fragm. obrazu Gustava Klimta
Sonja Knips

SONJA KNIPS

Sonja Knips na obrazie Klimta unosi sie nad ziemia.

Ro6zowa spddnica wtapia sie w ciemne tto a drobne ramiona

stercza w mroku, przeszywajg czern.

Prawa dton Sonji wibruje — czerwien listu, ktory trzyma,
zostawia w mroku smuge. Sonja kresli dtugimi palcami
krwawoczerwone smugi — znamiona duchowego cierpienia.
Jest szczupta. Dtuga, cienka szyja — cho¢ skryta w wysokim
kotnierzu — zdradza zmystowa kobiete. Refleks $wietlny

nad ustami - codziennos¢, plamka swiatta na podbrodku

zwiastuje nadchodzace przemijanie.

Klimt ciemna plama zaznaczyt okolice serca. Ow cien to Architektura w ruchu - konkursowy, roboczy model holu wej$ciowego przy Wien Museum
znak, ze ta drobna posta¢ ma wielka site. Wszystko inne,

takze zmystowos$¢, sa mniej wazne.

WIEDENSKI SALON 7




PALAIS

Inspiracje nie przyszty od ludzi, w zadnym razie nie od archi-
tektow. Przyszty z prostych skojarzen, z kaprysnej linii ,brzego-
wej” zarosli na Kamiencach, z pustego pola.

Moze to, ze autorzy projektu wymyslili dom za gérami sie-
dzac przy desce kreslarskiej w osciezy wielkiego, klasyczne-
go okna patacu na rogu wiedenskiej Himmelpfortgasse i Ringu,
miato wptyw na projekt, ale wtedy nie mieli tej $wiadomosci.
Ta przyszta pozniej, po kilkunastu latach, w czasie pierwszej

przebudowy.

Na poczatku byt tylko krajobraz i swiattocienie w przysztym,

bedacym jeszcze w wyobrazni, wnetrzu. Budowla miata by¢ tad-
na i prosta, sciana jak zagiel albo belka potozona w poprzek dtu-
giej, tagodnej doliny. To sie nie udato. By¢ moze jeszcze kiedy$
bedzie mozna do tego powrocic, ale najpierw musiatyby odzyc¢
mysli z poczgtkow projektowania. Ozywic je musiataby albo w pi-
szacym te stowa, albo w kims blisko niego stojgcym, sita teskno-
ty podobna tamtej, pierwszej tesknocie, przy desce kreslarskiej
w naroznym pokoju na pietrze przy Ringu i Himmelpfortgasse.
Z widokiem na Stadtpark i chmurny nieboskton, ktéry tak pcha

ludzi ku niespokojnym myslom.

Dom nad Skawa

WIEDENSKI

SALON

INTRTRTNITR
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WIEN MUSEUM
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Na Placu Karola, jak w zadnym innym miejscu Wiednia, wy-
czuwa sie podskoérne, drganie eleganckiej metropolii. Drogi
filharmonikow, spieszacych na niedzielny koncert w Augusti-
nerkirche, krzyzuja sie tu ze $ciezkami narkotycznych Karl-
splatzkinder, a ubogi przybysz szybko moze doswiadczy¢, jak
okrutne moze byc¢ to piekne miasto z nieczutoscig przebrang
w elegancje i szyk.

Konkurs na rozbudowe niepozornego budynku Muzeum
Wiednia przy Placu Karola byt dla architektéw szansg nowego
spojrzenia na plac, ktory chociaz duzy, to — przeorany skwera-
mi — rozproszyt sie. Tylko $miata estetyka — na miare paryskiej
szklanej piramidy Luwru — mogta sie w tej przestrzeni odbic
metropolitalnym blaskiem. Potrzeba tamtej odwagi, powietrza,
przestrzeni, perspektywy i wiatru. Podciecie i uniesienie koron
drzew otworzytoby dalekie perspektywy z kosciotem sw. Ka-
rola, z Secesjg Olbricha i pawilonem Wagnera, bo tylko wow-
czas w wielkiej tafli placu odbitaby sie jedna z najpiekniejszych
przestrzeni Europy. Nalezato rowniez dawng o$ symetrii ko-
$ciota Karola przemieni¢ w linie tak ostra jak dzisiejsza es-
tetyka; w krawedz, ktéra tnie i rozchyla powierzchnie placu,
zeby podziemne wystawy muzeum mogty zaczerpnac¢ powie-

trza i $wiatta.

Nowa budowla muzeum miata by¢ latarnig, subtelnym bla-
skiem dzisiejszych czasow i trzeba, aby w tym krajobrazie zto-
cistych koput kosciota Karola, Secesji, Wagnera, staneta koputa
nowej estetyki — sferyczna powtoka czaséw cyfrowych. Nowe
enthasis.

Subtelny ksztatt — jak piers Nike z Samotraki, albo skrawek
twarzy w rzezbie Igora Mitoraja. Ksztatt powleczony satyno-
wa powtoka. Nie szktem albo blacha, tylko delikatnym scra-
fitti z krysztatkami czasu, tynku, miki. Powierzchnia z ukrytym
blaskiem, jak catun owiewajgca zastygty welon nad figurkami
zwiedzajgcych. Zastygty w wygieciu tukow.

Estetyczny sens nowej budowli na placu miat by¢ ukryty
w filozoficznej metaforze, w alegorycznym dialogu ptaszczy-
zny, bryty i sfery. To wewnetrzne napiecie miedzy nimi miato
budowaé¢ nowe muzeum na Placu Karola. W tej rozmowie form
ptaszczyzna wypowiada sie ostroscig i dynamika, sferyczna po-
wtoka tagodnoscia i ulotnoscig a bryta wejscia — umiarem.

Ta bryta na przedpolu muzeum miata by¢ zarazem tym
pierwszym, ostentacyjnie wspotczesnym eksponatem nowego

muzeum.

WIEDENSKI SALON

Projekt rozbudowy Muzeum Wiednia

na placu Karola w Wiedniu.
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BtONIE
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Karty $cian ledwie stykaja sie w narozach. Zblizaja sie ku sobie, by potem,
nie dotykajac sie, zndw sie rozsunac. W pustych przestrzeniach mimowolnie
budujg materie szkoty - transparentnej, lekkiej, przezroczystej, z ledwie
wyczuwalng struktura wnetrz, z delikatnym rysunkiem ptakow w locie.

| ztobieniami tez podobnymi do tych, jakie sto lat temu w Wiedniu architekt

Josef Maria Olbrich wymyslit w pawilonie Secesji.

Model rozbudowy szkoty w Btoniu.

Potka P (w tle mock-up wyttoczen tynku szkoty w Btoniu).

WIEDENSKI SALON
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Igor Mitoraj Ikaria W konkursowej rozbudowie Wien Museum od Lothreingenstrasse

forma definiuje wspdtczesne Nowe Enthasis

WIEDENSKI SALON
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KLEINES CAFE

Kleines Café miesci sie w naroznej kamienicy przy Franziskanerplatz a profesor

Hermann Czech, jej architekt, mieszka i pracuje na gérze, nad lokalem.

Kontury mebli rysujg lekko kaprysna linie przez cate wnetrze. Subtelnym
rysunkiem odznaczaja sie tu wszystkie przedmioty, a nawet sklepienie. Tu ozywa
dyskretny urok wiedenskich lokali. Architekt bierze z przesztosci bez obawy.

Bierze meble, kolory, detale.

Rzeczy wydaja sie tu pomniejszone. Tylko okno jest duze.

WIEDENSKI

SALON

Kleines Café na Franziskanerplatz, Wieden
architekt: prof.Hermann Czech
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ZAWOJA
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Projekt banku w Zawoi to powrdt do dawnego sposobu pracy.

Maty wiejski bank w gérach jest zaprojektowany na podobien-
stwo tutejszych tréjdzielnych stodoét z przejazdem posrodku, do
ktérego wjezdzaja fury z sianem. Ciemne od wiatru i deszczu de-
ski tamtych stoddét w projekcie banku zmienity sie w kamienna
czern sjenitu.

W czesci srodkowej tego tryptyku zaplanowano gtowng sale,
ktora stata sie architektoniczng osnowa banku. Wysoka sala
jest sklepiona dyskretnym tukiem sufitu z drobnych deszczu-
tek. Od ulicy ostania ja, wielki na catg $ciane, portal ze szktem
oprawionym w masywne debowe stupy. Za portalem dtugie linie
wewnetrznych stopni, jak krepidoma, podkreslajg klasyczny cha-
rakter wnetrza. Sg stylobatem. Wnetrza przywodza na mysl aule,
westybul a nie sale banku.

Inny portal, juz we wnetrzu, ma strukture, w ktoérej listwy,
stupki, poprzeczki podlegaja swoistej hierarchii i — inaczej niz
w tamtym wielkim oknie — tutaj detal jest wysublimowany.

Gtowna sala banku, tak jak w przejezdnych stodotach, jest na
przestrzat przeswietlona. Swiatto przenika przez ornamentowe,
szklane lamele, ktore powtarzajg sie na wewnetrznej galerii po-
dobnej do orawskiej wyzki, jak nazywa sie to, unikalne w polskim

budownictwie ludowym, pietro.

WIEDENSKI SALON 19
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Dwie estetyki. Pierwsza, ktéra ma swoje zrédto w tradycji be-
skidzkiej wsi, i druga, ktéra przyszta tu z doswiadczeniem mia-
sta. Estetyka i szyk wysokiej architektury. Estetyka wzniostych
wnetrz i afirmacji sklepien splata sie z naiwnoscig ludowej
snycerki, debowych listkow rzezbionych na kasowych boksach
i uktadanych w jodetke deskach na bankowej ladzie. Harmonijnie
maja sie tu taczy¢ dwie kultury: ludowa, beskidzka i ta europej-
ska, wiedenska, ktorej klasyczny kanon ma wzmocni¢ ludowg
tradycjededna ptynie z doswiadczenia architektury Wiednia, dru-
ga — z talentu i zdolnosci tutejszych ludzi — snycerzy i stolarzy.
Ich uczestnictwo w tym projekcie byto powrotem do dawnego
sposobu pracy. Wspdélnego wysitku artystow, stolarzy, kamienia-
rzy i rzezbiarzy. Nie firm i technologii, ale ludzi, ktérzy wymie-
niajg mysli, improwizuja, uznajg siebie wzajemnie, swoje umie-

jetnosci i kompetencje.

Wéwczas udaje sie wiele zrobi¢ bez rysunkow, wytacznie
w oparciu o talenty wykonawcow. A praca z ludzmi, ktérym udzieli
sie entuzjazm, i ktorzy w to, co robig wktadajg serce, jest naj-
lepszym przezyciem. Daleko wazniejszym od samej architektu-
ry. W modelarni biura architektonicznego powstata ptaskorzezba
w surowym drewnie lipowym, ktéra zdobi teraz gtdwne wnetrze
banku. Kiedy okazato sie, ze zabejcowana na ciemno deska zle wy-
glada we wnetrzu, w ciggu jednej nocy zostata zestrugana do suro-
wego biatego drewna, aby w dniu otwarcia znalez¢ sie na $cianie.

Deska przedstawia anioty, ktére w czasie dzumy w XVI w.
w Sewilli rozmnazaty chleb. Bartolomé Esteban Murillo odmalo-
wat je potem w obrazie ,Kuchnia Anielska” i to one sg gtéwnym
motywem naszej ptaskorzezby ,Anioty Murilla”.Sztuka nie zamie-
ni banku w dobroczynng Kuchnie Anielska, nie wesprze material-

nej biedy, ale moze to miejsce uczyni¢ choc¢ troche lepszym.

WIEDENSKI SALON 21



BLASK

Dawno temu areszt, potem kuznia a teraz atelier architektow.

Podrzucona przez kelnera moneta wykonata kilka obro-
tow nim spadta reszka ku gorze. Nam przypadnie wiec do tyl-
na czesé¢ dtugiego, masywnego budynku starej kuzni. Pocie-
szeniem bedzie przynajmniej stary orzech w oknie przysztego
atelier.

Trzy Sciany stojg na granicy waskiej dziatki, trzeba wiec byto
zburzy¢ te czwarta, aby jej miejsce zajeto wielkie okno a stary
orzech mégt wreszcie wsungc¢ sie do wnetrza. Ze $rodka usu-
nelismy kamienne mury, by potem do pustego wnetrza wsunag,
jak szuflade do pustej komody, podparty stalowymi szpilkami
stupow cienki strop. Catos¢ zamkneto okno utkane z drobnych
szczeblin, inspirowane wiejskimi werandami. Tuz przed nim
stoi w kamiennym obramieniu stary orzech. Pochylony ze sta-
rosci, dajacy cien w upalne dni.

Whnetrze urzadzono, wstawiajac dwie nie dotykajace sufitu,
mate kostki pomieszczen, ktore — obtozone fornirem — wy-
gladaja jak meble. Sg odsuniete od $cian, réznicuja wnetrze,
zarzadzaja ekonomia przestrzeni (Raumdkonomie - tak to my-
$lenie nazwat kiedys Adolf Loos).

W odroéznieniu od tajemnicy zawartej w materiale ja-

kim jest kamien, blask przychodzi z zewnatrz. Storice moze
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opromienia¢ wnetrze, ale dopiero kiedy jego promienie padajg
na przychylne mu powierzchnie, zjawia sie blask.

W atelier architektow w starej kuzni powierzchnie chwytajg
i zatrzymuja blask stonca. Zachodzace stonce wpadajace przez
wielkie na catg sciane okno, wydobywa ztocisto-zotty blask ze
stojow jesionowych tafli. Szprosy tej szklanej sciany, podob-
nej do wiejskiej werandy, rzucaja cienkie linie cieni. Swiatto
drga i skrzy migotliwie na delikatnych, ledwie wyczuwalnych
pod palcami satynowych bruzdach jesionowych stojow. Mie-
nig sie refleksami, ktére promieniujg ztotym, popotudniowym
blaskiem.

Cate wnetrze wszystkimi powierzchniami chciwie chtonie
stonce. Stoneczne sploty roztrzaskujg sie o marmurowe dro-
biny gruboziarnistego tynku z biatej terrabony. Inaczej na scia-
nach ze szklanych ksztattek. Tu promienie stoneczne wpadajg
do kazdego ze szklanych pustakoéw i btadzg po pryzmatycznych
ptaszczyznach w zielonkawym, butelkowym kolorze, wypetnia-
jac blaskiem kazda ksztattke z osobna.

Z gtebokiej czerni zelaznych stupow stonce wydobywa rdza-
wa poswiate, jego promienie rozbiegaja sie po lisciach starego

orzecha, a ruszt przy oknie mnozy pajeczyne cieni.

WIEDENSKI SALON
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Biuro architektéw w starej kuzni. Jesionowe forniry
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chciwie chwytaja storice a wyoblenie debowego

stotu wzmacnia efekt blasku.
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MIEDZY MIASTEM, SALONEM A POWIETRZEM,

WIATREM
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PRZESTRZENIA.

Van der Rohe zaprojektowat w Brnie dom dla mtodej Grety i Fritza. Nie ma $cian,
jest tylko widok na Crne Pole przez olbrzymia szybe co czyni éwiat za nig wielkim

i otwartym. Jest prébg dotarcia mysla ponad goérami, az do Davos.
Dom urzeka $wiattem, objeciem catego swiata w ramiona.

Jesli chcecie tu wejs¢, wtdzcie swoje najlepsze ubranie. Jestescie goscmi trojki
ludzi ztgczonych ideg budowy nowego domu — architekta, ktory podzielit sie
marzeniami z dwdjka obcych; kobiety, ktora znalazta mitos¢, i mezczyzny, ktory
patrzyt z wiarg w przysztosc. To porozumienie trojki ludzi zaowocowato domem,
w ktorym nie ma $cian ani okien, tylko czastki powietrza przesycone zielenia,

niebem i wiatrem.

Ogrod zimowy w Patacu Morskich

w Lublinie

WIEDENSKI SALON

Konkursowy projekt Muzeum Sztuki

Nowoczesnej na placu defilad w Warszawie
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DOM CYPRIANA

Projekty tych trzech wielkich architektow zacytowane s3
w skromnym projekcie domu przy torach kolejowych w Milanow-
ku, niedaleko Podkowy Lesnej. Projekcie Domu Cypriana.

Architektoniczne cytaty utozone sa w tryptyk. Lewe skrzydto
nawigzuje do finskich projektoéw Alvara Aalto. Do tamtego biate-
go, skandynawskiego $wiatta, do bryt, ktérych powierzchnie Alvar
wyginat, zeby tylko mogty pochwyci¢ na swoich szorstkich po-
wierzchniach $wiatto, ktérego na poétnocy jest tak mato. Inaczej
jest w prawym skrzydle, gdzie sg drobne punkty okien.

Srodek domu ma rézne odcienie. Pasy na suficie salonu sa
pogtosem projektu Josefa Hoffmanna w austriackim Purkers-
dorf, podesty schoddéw przywotuja przestrzenne wariacje Loosa
w praskiej willi Franciszka Millera, a kuchnia — z matym naroz-
nym oknem - zdaje sie szuka¢ ekonomii przestrzeni na wzor Gre-

ty Schitte-Lihotzky, w jej stynnej kuchni frankfurckie;j.
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Pogtosem wracajg odniesienia skandynawskie we wnetrzach —
poprzez lampy i biel rozproszonego mlecznym szktem s$wiatta
w przedsionku. Jak w sanatorium w Paimio Alvara Aalto.

W tym matym, przycisnietym do kolejowych toréw domu,
duze okno oddycha Europa Miesa van der Rohe, powietrzem willi
Tugendhat na brnenskim Crnym Polu.

Tak jak w Brnie wyobraznia Miesa przemienita tamten widok
na Brno w dalekie panoramy szwajcarskiego Davos, tak tu — w Mi-
lanéwku - oczy wyobrazni obejmujg i wiedenski salon i skaliste
$ciany Capri pod Casa Malaparte.l mrozny finski las.

Europa, Europa... W domu z widokiem na kolejowe tory.
W domu trzech inspiracji, trzech odmiennych sposobdéw mysle-

nia: trwania, rozwagi i odwagi. Aalto, Hoffmanna, i Miesa van der

Rohe.

WIEDENSKI SALON
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MIRALLES

Od Enrica Mirallesa nauczylismy sie delikatnosci i czutosci w architektu-

rze. To nie parlament w Edynburgu jego autorstwa zrobit na nas najwiek-
sze wrazenie, ale wnetrze opublikowane w ,lArchitecture d’Aujourd’hui”.
Podziwiamy delikatno$¢ wyttoczen, odcienie bieli i piekne obramienia.

Nie te nowatorskie proby z formy, ale delikatne widzenie ptaszczyzn i linii.

Oddajemy mu hotd.

WIEDENSKI SALON




PALAC MEODZIEZY

Maria van der NUll byta w stanie btogostawionym. Termin roz-
wigzania przypadat na maj 1869 roku. Wszystko miato sie do-
brze utozy¢. Przeciez maz, architekt, Eduard, po dziewieciu
latach wspodlnej pracy z przyjacielem Augustem Sicardem von
Sicardsburgiem ukonczyt dzieto zycia — gmach opery przy wie-
denskim Ringu. Miata by¢ stawa i uznanie. A tymczasem stata
sie tragedia — Eduard nie wytrzymat krytyki wiedenskiej opinii
publicznej. Samobdjcza $mier¢ Eduarda i przemeczenie przy-
spieszg rozwdj tuberkulozy u Augusta. Umrze zaledwie 17 dni

po otwarciu opery.
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Kiedy pod koniec lat dziewieédziesigtych XX wieku architekt
prof. Hermann Czech otrzyma zlecenie zaprojektowania okien,
ktére w zimie beda chroni¢ loggie opery przy wiedenskim Ringu,
dtugo bedzie mocowat sie z zagadka tamtej tragicznej przeszto-
$ci. Praca petna przemyslen i analiz potrwa cztery lata — potowe
czasu, jaki byt potrzebny na wybudowanie catego gmachu.

Teraz profesor siedzi przy stoliku w Kleines Café przy Fran-
ziskanerplatz i czyta gazete. Za chwile spotka sie z projektan-
tami okna innej loggii, z ktorym, jak ,dwaj ludzie z szafg” we-

druja po swiecie.

WIEDENSKI SALON
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PLECNIK

Na przedmiesciach Lubljany, w Trnovie, jest skromny dom 2
z ogrodem, a w nim, na pietrze, pokdj z trzema oknami, przy .
ktorych za deska kreslarska siedzi cztowiek i czeka na swoich
studentéw.

Przedmioty codzienne w tej izbie sg skromne - linijki, cyr-
kle, przybory do rysowania. Wida¢, ze praca, rysowanie planow,
wypetnia zycie tego cztowieka.

Surowy dla siebie, oddany Stwoércy, dom, w ktéorym miesz-
kat, Ple¢nik wyposazyt skromnie. W drewniane podtogi, schody
waskie, z ciemnego drewna. Na dole, przy ogrodzie, zbudowat
letni pawilon, w ktérym stojg rzezby i gtowice kolumn.

Ple¢nik zostawit wielki $wiat, stawe, mitos¢ do kobiety
i wrocit w rodzinne strony.

Teraz siedzi przy $cianie z trzema oknami i rysuje plany
cmentarza w dzielnicy Zale. Pochylony z otéwkiem w reku nad
detalami rynienek kaplicy cmentarnej, probuje pokonac¢ dy-
stans miedzy niebem a ziemia.

Do zlecenia podszedt z powaga i z wrodzong sobie sys-
tematycznoscia, a w detalach cmentarnych budowli poruszac
sie jak wsrod zywych. Jakby zapomniat, ze to cmentarz - za-
czat projektowac w codziennosci. Wydaje sie, ze Ple¢nik rozu-
miat $mierc¢. Byta czescig jego wiary, na niej zbudowat swojag
samotnos$é. Zyt przepetniony dobrg mysla o $mierci.

Okna majg gzymsy i obramienia, rynienki dekoracyjne, zy-
gacze, detale, przez ktore Ple¢nik mowi: Projektuje z mitoscia
nie tylko dla was - zywych, z mitoscia robie to dla umartych.

To bardzo wtoski cmentarz, przepetniony uznaniem dla

antyku.

Szkota i zabytkowy koscidt stojg blisko otwartych pol.
Aby bryta sali gimnastycznej nie zdominowata drobnej
sylwety szkoty dostownie wbiliSmy ja w zbocze, odsta-

niajac ja przy tym szerokimi skarpami.
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RUDY

36

Rudy to mata miejscowos$¢ w lasach koto Raciborza. Jest tam
zadziwiajagco duzo architektury historycznej. Miedzy innymi
opactwo klasztorne z wielkim parkiem, grubymi drzewami
i gestymi od sitowia stawami, ktore pokrywa zielony kozuch.

Rudy petne sg drobnych, ceglanych budowli w stylu neogo-
tyckim (poczta, przydrozne kapliczki z ciemnoczerwonej cegty).
Centrum stanowi rozlegte skrzyzowanie — drogi rozjezdzajace
sie w trzy strony. | wtasnie to miejsce wybrano na nowg sale
gimnastyczna.

Gtéwny plac na rozstajach drég jest odpowiednim miejscem
na bardziej znaczaca budowle niz hala sportowa. Dlatego autorzy
projektu nadali jej charakter ratusza. Z rozlegta niczym w kra-
kowskim Collegium Novum ceglang fasadg, ze stopniami na catej
dtugosci frontu. Ma podnies¢ skrzyzowanie do rangi rynku.

Wzdtuz catej dtugosci placu rozciagnelismy fasade z ce-

gty na wzor Collegium Novum, dajac jej dtugie stopnie i rytm.

Cegte, jej gestos¢ i mase podkreslajg zatamania muru przy
oknach. Frontowe fragmenty dachu uksztattowalismy stromo,
po to aby ukry¢ rzeczywisty, nieproporcjonalnie ptaski dach
nad sala.

Za ceglang fasadg umiesciliSmy korytarz — rodzaj wysokiej
nawy. Dopiero z tytu, za nig, kryje sie hala sportowa. W jej wne-
trzu wprowadziliSmy optyczne korekty — stromo uksztattowa-
ne dzwigary. W rogu postawilismy rotunde, w ktorej miesci sie
szkolna stotowka. Rotunda nawigzuje do budowli rosyjskiego
architekta Konstantina Melnikowa powstatej w latach 1927-
1929 w Moskwie, przy Krivoarbatski 10.

Na pietrze zaprojektowalismy sale ogélng. Swiadomie prze-
rysowalismy formy konstrukcji podciggéw i belek na stropie.

Projekt jest proba zdefiniowania, czym dzisiaj w architek-
turze bytyby portal, rozeta, sklepienie, nawa - nieobecne we

wspotczesnym projektowaniu.

WIEDENSKI SALON
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CHAREAU

Pierre Chareau, cztowiek o tagodnym, nieco smutnym usmiechu, stworzyt wne-
trze petne biatego ciepta. Wnetrze Maison de Verre w Paryzu. Tam ciepte biate
Swiatto sptywa na syntetyczng posadzke z drobnymi okragtymi ttoczeniami. Tu -
we wnetrzu przyszkolnej biblioteki - biate swiatto miato wptywaé przez wielkie
okno z ornamentowymi szybami. Posadzka - ciemny parkiet debowy - miata to

Swiatto wzmacniac.

40
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Rysunek elewacji LO w Zakopanem.

)4

WIEDENSKI SALON

W projekcie rozbudowy biblioteki Liceum
w Zakopanem skojarzenia z biatym $wiattem
maison du verre byty tymi pierwszymi.

R Biuro architektoniczne w starej kuzni. Tak jak
u Chareau tutaj tez stalowy szkielet podlega suro-
wemu osadowi biatego rozproszonego $wiatta.

17
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CIP

Zdecydowalisémy sie na ornament. Naszyjnik. Medalion z agatem w $rodku.

Czeka nas trudne, misterne utozenie cegiet na elewacji. Ale przede wszystkim —

szukanie blasku. Zastosowanie samych tylko cegiet moze nie wystarczy¢,

potrzebne beda jeszcze szyby, zbétte i zielone. | aluminium anodowane

na ztoty kolor. Bryta szpitala jak wielki szlachetny kamien.
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Emanuel Christ, Christoph Gantenbein, rozbudowa

Muzeum Sztuki w Bazylei. Zaskakujaca, jasna sylwe-
ta muzeum wytania sie w perspektywie zabytkowej

Rittergasse niczym roztozone szpalty wielkiej, drob-
no zadrukowanej gazety.
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EMANUEL CHRIST, CHRISTOPH GANTENBEIN

MUZEUM SZTUKI W BAZYLE]

Tak, budowla jest tadna. Wyrdznia sie w obrazie miasta. Wyrdz-
nia sie delikatnoscia, subtelnym reliefem elewacji, jej delikatnym
rysunkiem. Zadziwia biatg obcoscig bryty. Dobrg obcoscia, ktdéra
sprzata, usuwa na bok wszystkie te zbedne mieszczanskie ozdoby.

Elewacja muzeum jest jak spowita welonem. Narasta, ciem-
niejsza u dotu, jasnieje ku goérze.

| to wszystko jednym syntetycznym pomystem. Lapidarnym
kilkumilimetrowym przesunieciem warstwy cegty wzgledem ko-
lejnej. Cienkie warstwy bielejgcej cegty rozdzielone sg delikatng
fuga cieniowa co sprawia ze ma sie wrazenie jakby te cienkie
warstwy niczym sznury z cegty chciaty sie od siebie sie od siebie
oderwac.

Dobrze wymyslone. Na dodatek bryta na skrzyzowaniu drog
rozwarta swoje szpalty niczym wielka gazeta. | te zagiecia wiel-
kich szpalt biatej bryty stuzg jej. Zderzone z delikatnym ry-
sunkiem elewacji zamaszyste rozwarcia $cian jeszcze bardziej
wzmacniajg poczucie kruchosci ptaszczyzn z ktérych zbudowana
jest ta jasniejaca bryta. Kiedy patrzy sie z czutym zachwytem
na elewacje muzeum nawet blaszane, ocynkowane okiennice nie
raza tak bardzo. W koncu takie mamy blaszane czasy...

Chce sie obok tej elewacji przechodzi¢. Kiedy schodzi sie opa-
dajaca w dot Rittergasse az do St. Alban-Graben czeka sie az

wreszcie sie pojawi. Biata, czysta sylweta.

WIEDENSKI SALON

A wnetrze? No coz, takie mamy czasy. Architekci muszg pro-
bowac. | prébuja. Prébuja budowac blask wnetrz niczym blask
katedr z ich ztotem i srebrem jednym arkuszem btyszczacej bla-
chy ocynkowanej. No c6z to sie nie moze udac. Taki skrot, ktory
stulecia rekodzieta potrafitby zawrze¢ w jednym arkuszu blachy,
w jej fakturze, rysunku, taki skrot nawet jesli bytby mozliwy to
z pewnoscia wymagatby od architekta twérczego geniuszu, ogar-
niecia naraz catej architektury.

Poki co — zostaje ekonomia, blask zawarty w jednym detalu
mocowania ocynkowanego arkusza blachy na scianie. Dla wspot-
czesnych architektéw to niezwykle ekonomiczne wyjscie z tej
trudnej sytuacji w ktoérej nie ma juz ztotnikow, snycerzy, kamie-
niarzy /zresztg gdyby nawet byli — czy architekci wspotczesni,
Ci wyhodowani mocarze technologicznej dyrygentury dopusciliby
ich do pracy?/.

Chyba jednak nie uda sie tego catego bogactwa kulturowe-
go wnetrz zawrze¢ w jednej chocby najgenialniejszej syntezie
estetycznej.

Nie wiemy czy takie ambicje mieli architekci Christ i Ganten-
bein tworzac blaski holu muzeum sztuki w Bazylei.

Ale to co im wyszto jest nie najgorsze.
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DOM IRENY

Niedaleko domu Cypriana, miedzy oszronionymi sosnami, Mak-

symilian Goldberg zaprojektowat przed wojng dom Ireny, pisar-

ki. Wojna wyniszczyta ludzi i marzenia, a dom Ireny trwa nadal.

Maksymilian wypetnit dom Ireny nieuchwytnym napieciem, jakby

wyczuwat nadejscie ztego czasu. Czasu smierci. Ale to przyjdzie

pozniej. Teraz, w roku 1931, projektuje w $cianie w salonie ¢wierc

walec, jakby chciat nim chwyta¢ swiatto, tak jak robit to Aalto

albo Konstantin Mielnikov w domu na Arbatskim w Moskwie.

Niepozorne bryty miedzy sosnami utozone sa w triade. Maksy-

milian nie projektuje domu ani klasycznego ani mieszczanskiego.
Wymysla betonowe potki, ktére majg zastapic¢ fornirowane regaty.
Idzie ku awangardzie, jakby duch niezaleznosci wtasnie tam ka-
zat mu szukac¢ schronienia przed tym co zatechte i stare. Ucieka

od tradycji, zdajagc sie przeczuwac, ze nadchodzgcy czas wojny

obnazy, jak mato jest w kulturowych przyzwyczajeniach cztowie-
czenstwa. Ale czy awangarda jest lepsza podmiang mieszczan-

skiego myslenia?
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Dom Cypriana - linearne wymalowania sufitu poruszaja

statycznym wnetrzem. Nowa funkcja ornamentu.

Fragment sklepienia wytozonego recznie malowanymi kaflami.

WIEDENSKI SALON

CAFE CORBACI

W Cafe Corbaci okno jest duze, tukowe. W érodku — niewielki
stolik. Siedzg przy nim w pétmroku dwie szare sylwetki. Po-
chylone ku sobie. Nad ich gtowami wisi niebieski, rozfatdowa-
ny parasol z wzorzystych kafli. Uczepili go u powaty architekci
Anna Lacaton i Philippe Vassal. Kafle kupili na arabskim targu.

Tamci dwoje przycupneli, skuleni, przy oknie, pod rgbkiem
tej orientalnej narzuty. W szybie odbija sie plama gestej czer-
wieni wina. Pobtyskuje szklana nozka wielkiego kieliszka we-
tknieta w dtugie chude palce.

Wieczér na wiedenskim dziedzincu gestnieje. Dnia starcza
na tyle, by rozpozna¢ ciemne ptaszcze ludzkich figur stygna-
cych w bezruchu zmierzchu.

Na tym stajennym podworcu, obecnie z ekskluzywng archi-
tekturg nowego $wiata sztuki, stojg w krétkim szeregu klony.
Zmeczone, stare pnie zakuto w grube Zzelazne sztaby, przypo-
minajace rozwarte palce. To inny obraz niz ten dawny - kiedy
cesarscy feldfeble maszerowali, strojni w lampasy, i sztywnym
szpalerem wbijali sie w grube mury podcieni.

Za oknem - czarna bryta muzeum MUMOK zaprojektowa-
nego przez Lauridsa i Manfreda Ortnerow. Granitowa posadzka
dziedzinca dobija sie do czarnego glifu magmowej $ciany stro-
mego muzeum - niczym bezdomny, ktéry kotacze w miesz-

czanskie drzwi. Daremnie. To $wiat dostepny nie dla wszystkich.
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PALAC MEODZIEZY
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Ciezka, ogromna socrealistyczna maszyna Patacu Mtodziezy
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sptywa potem swych tworcow. Zaprojektowali oni masywna,
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kamienng budowle, na ktorej dzisiaj, jak na osmolonym sarkofa-
gu, czernieja weglowe zacieki. Grobowiec umartej architektury.

Teraz inni architekci musza zaprojektowaé okno do loggii
patacu, zeby jg ostoni¢ przed deszczem i $niegiem. Okno, ktore
stworzy nowe horyzonty, odbije drzewa i gwar ulicy.

Inspiracja przyszta od Carlo Scarpy, wtoskiego architekta,
ktory tworzyt nowe linie podziatow okiennych, przez co wydo-
bywat z budowli ich sens i definiowat na nowo wenecki gotyk.

Okno tej loggii miato by¢ wspotczesng synteza socreali-
stycznej elewacji, jej rytmow i proporcji kamiennych ptyt.

Okno miato by¢ wyrazem napie¢ we wspodtczesnej archi-
tekturze, skumulowanych rytméw, astygmatycznych proporcji,
linii jak w nowym gotyckim maswerku.

Okno ma wykusze, przez co ma sie wrazenie, jakby chciato
eksplodowaé na ulice, opusci¢ duszne foyer teatru. Jest paje-
czyna utkana z linii z projektu cmentarza Brion Carlo Scarpy.
A za nig — $wiat zywych; drzewa, niebo i powietrze.

Okno tu nie zostanie. Niechciane, juz odmienione, powe-

druje dalej.
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Malarskie powidoki. Elewacja nowej oficyny Patacu Morskich w Lublinie
jest proba przetozenia wartosci malarskich na architekture.
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PALtAC MORSKICH

Patac Morskich. Projekt tworzg cztery rozne wnetrza: amfiladowe korytarze,
nowy ogréd zimowy, amfiteatralna aula i szklana oficyna.

Ogrod zimowy poszerza perspektywe. Sufit pofatdowalismy.

Czy prostopadtoscienne niskie wnetrze da sie przemieni¢ w amfiteatralng
czasze? Zdecydowalismy sie wypusci¢ w te niska przestrzen mnogie ptaskie
czasze opraw s$wietlnych niczym spadochrony wielkiego desantu. Ten zabieg
okazat sie udany. Zharmonizowato to przestrzen. Powtarzajace sie — jak na wo-
dzie — kregi wkomponowaty sie w promieniscie rozchodzace sie kwadraty sztu-
katerii na suficie, nieco podobnie jak w Café Corbaci.

Duze, zamaszyste kregi foteli nadajg wnetrzu miekkosci.

Druga, obok ogrodu zimowego, wspotczesng bryta, jaka otrzymat od nas Pa-
tac Morskich jest szklana oficyna. Kompozycja przeszklenia ma swoje odnie-
sienia malarskie: jest probg odmalowania Tycjana. Dzi$ juz wiemy, ze nalezato
wprowadzi¢ wiecej tondw zieleni.

Wnetrze jest deklaracja prostej, logicznej wspotczesnosci.

WIEDENSKI SALON

Tycjan, Portret chorego cztowieka
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JEAN COLIN

Niewiele o nim wiadomo. Ale jest obecny. Czujemy chtod

palcéw Weroniki, ktora ujeta w dtonie jego umeczona gtowe.

Dopoki jeszcze moze, rysuje co$ dla nas. Co$ zupetnie prostego,

jak bukiet nagietkow albo szron. | pozostat po nim szron na zimowej

szybie. | pozostat szron w zimnym, biatym lesie, ktéry go zabrat.

WIEDENSKI SALON

Fragment konkursowego projektu Muzeum Sztuki
Nowoczesnej na Placu Defilad w Warszawie.
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M A D O N N A Twarz Madonny Tycjana. Twarz niezwyktej delikatnosci. Smutek
mtodej dziewczyny. Co jg czeka? Oczy podniesione, z resztka-
mi tez na skraju rzesy. Piekny skton twarzy. Uwazne spojrzenie.
Policzek tworza jedwabiste powierzchnie, za ktérymi nie ma cia-

ta, tylko czysty duch.

Tycjan bat sie, byt pewien, ze trzeba ukry¢ jej kobiecos¢ przed
ztem. Na sukni plamki — przywodzg na mysl krew. A to tylko

cien. Moze ta kobieta przeczuwa $mierc¢ syna?

Z tytu demony - oslizte, powtoczyste, z dala od ciemnej sylwety

krzyza.

Pedzel przemknat sie po lewej brwi biatym pasemkiem - to

smutek.

Dziewczyna siedzi z dzieckiem i nie wie, co poczaé. To wszystko
ja zaskoczyto. Nie byta przygotowana. Wiara w dobra, bezpiecz-
na przyszto$¢ miesza sie z niepokojem. Dziewczyna nie jest
swiadoma swojej piekna, ale jest go swiadomy Tycjan, ktory ja

malowat. Delikatnie dotykat pedzlem powierzchni obrazu, zeby

tego tkliwego, niewinnego piekna nie sptoszyc.

Ona nic nie wie o grzechu. Ale Tycjan zdaje sie wiedzie¢ — ukry-
wa kobiecg talie w mroku tta. Nie pokazuje zmystowych piersi
kobiety — maluje drobne piersi dorastajacej dziewczynki. Jakby
mowit: ,Nie patrzcie pozadliwie”. Usta rozchylone, ale Tycjan

jest uwazny, przydaje malowanej kobiecie stosowng czutosc¢.

Dlaczego welon rzuca plamki krwistych cieni? On, Tycjan, wie,

Atelier architektow w starej kuzni. zna dalszy ciag historii. Ona nie wie. Patrzy na nas lekko zdzi-

wiona, ufna. On maluje w tle sylwety demonow.

Czy mozna robi¢ architekture lekko tylko dotykajac $ciany kolo-
. N

rem, wspotczesnym freskiems Co urzeka w tej twarzy? Na czym opart sie Tycjan, malujac te

Ptaskorzezbe w drewnie lipowym wg Caravaggio wykonali$my dziewczyne? Moze na kilku drobnych plamkach (biata kropla tzy

w naszej pracowni architektonicznej aby pogtebi¢ rozumienie na rzesie, biaty mocny punkt w zrenicy oka)? Moze na delikat-

kompozycji, koloru i po prostu — wtasng wrazliwos¢. | zadali-

$my sobie pytanie: na ile architektura moze jeszcze by¢ dzi$ nych musénigciach pedzla, ktory potrafi cieniutkie wtosy przy-

sztuka intymna, osobistym duchowym przezyciem architekta. klei¢ jej do skroni? Jak u kogo$, kto wtasnie sie zmeczyt. Moze

W $wiecie w ktorym architekt-szef pracowni architektonicznej to tagodny zarys twarzy, zarys drobnego ucha? A moze mgietka
kupuje duchowe przezycie podlegtego mu projektanta aby je rozproszona miedzy widzami a Marig? A moze to, ze ta kobieta
potem odsprzedac jako swoje. ’

to wcigz bardziej dziecko?
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OBRAMIENIE
NIEPOKOI

Naturalne wydawato mi sie, ze trzeba projekt domu
oprze¢ na liczbach i proporcjach. Podswiadomos$c¢
podpowiadata, ze z przemyslen dawnych architektow
o proporcjach, liczbach, symetriach zostaje co$ trwa-
tego. Przeliczaé, kresli¢ tuki, osie symetrii — to uspra-
wiedliwi podejmowane decyzje estetyczne. Kiedy nie
ma sie nawet 30 lat, intuicja podpowiada, ze trzeba
narzuci¢ sobie jakie$ ograniczenia. Pracujgc w biurach
projektowych Wiednia, zanurzony w tamtym sposobie
projektowania, musiatem zdecydowaé¢, czy dom nad
odlegta Skawa konstruowac tak jak oni.

W tamtych pracowniach nie uczono rozumienia
istoty architektury, wiec wieczorami wyobraznig wra-
catem nad Skawe, na kamience, na zielone pastwiska,

na ktoérych spedzatem dziecinstwo. Do domu rodzicow.
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Podrézowanie pomiedzy Wiedniem a Polskag, mie-
dzy $wiatem materialnym a wyobrazeniami utwierdza-
to w przekonaniu, ze rzeczywistosc jest piekniejsza od
wyobrazen.

Ale na desce kreslarskiej, w gtowie, miatem pustke.
Jak to zrobi¢? Jaki ma to by¢ dom?

Liczytem ztoty podziat. Pole przeznaczone na bu-
dowe stato sie terenem geometrycznych spekulacji.

Zaczatem dzieli¢ cyrklem odcinki i kresli¢ podziaty.
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GODI

Malowidta na scianach willi Godi, zaprojektowanej przez Palladia,
te freski w fioletach i rézach, oléniewaja. Palladio pozwalat do-
petnia¢ swoje dzieta malarzom, wspottworzyt je z wielkimi.
Palladio natchnat Girolamo Godi wielkoscia i cztowiek ten
podjat trud budowania tukow i arkad pod drogami i skarpami,
aby wypetni¢ zamierzenie architekta. Uwierzyt mu.
| powstat dom ponad gdérami i dolinami, caty we freskach

z kwiatéw roz, w fioletach i czerwieniach. Piekna willa Godi.

WtLOSKIE PALAZZO

Willa Godi inspiruje do swobodnego
postugiwania sie kolorem.
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MASZT PRZY LOTNICZEJ

Zachwyt nad smuktymi kolumnami u Palladia w weneckim kosciele Il Redemp-

tore lezy u podstaw naszej pracy nad ami oswietleniowymi stadionu przy ulicy

Lotniczej we Wroctawiu.
Ledwie odczuwalne wygiecie klasycznej kolumny enthasis trudno jest prze-

tozy¢ na stalowa konstrukcje. Zamierzalismy uzyska¢ zwiewnos$¢ takiej lekko

wygietej krawedzi, stosujac lameli z blachy miedzianej, ktore cho¢ realnie jej nie

tworza, to krawedz te zarysuja.
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FRITZ | GRETA

Mies zrozumiat, ze to wtasnie w Brnie sa ludzie, ktorzy zre-
alizujg jego plan. Zobaczyt tam bowiem ludzi zdolnych uwie-
rzy¢ w jego mysli. Zapewne tej dzieciecej wiary, tak potrzeb-
nej prawdziwemu tworcy, nie znalazt w Berlinie. Przeniost
wiec swoje marzenia do Brna i zachwycit nimi dwoje mtodych
Tugendhatdéw.

Nie mistrzostwo zawodowe, ale wrazliwosc i finezja Miesa
sg tu najistotniejsze. Nie pienigdze, ale slepa wiara w cztowie-
ka czyni Fritza i Grete wielkimi. Nad tym zachwytem Grety mto-
dym Miesem trzeba pochyli¢ czota.

Zawis¢ i zazdros¢ ludzi, ktérzy nie umiejg zobaczy¢ piekna
w drugim cztowieku, wypedzita z domu mtoda Grete i petnego

wiary Fritza na tutaczke, z ktérej juz nigdy nie wrocili.
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LATO W EMO

Zapach ziarna i kurz z omtotow unoszg sie w upalne,
wtoskie popotudnie nad scierniskami obok willi.

W oddali wie$ wsrdd bujnych, zielonych drzew.

Drzwi domu pootwierane na osciez. W piwnicach chtodne wino. Emo.

WtLOSKIE PALAZZO
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KURRENT

Friedrich Kurrent, sedziwy austriacki architekt, zarliwie, lata-
mi budowat w Sommerein prywatne muzeum rzezb zmartej,
ukochanej zony Marii. Falujace linie dachu nawigzuja do formy
obsypanych ziemia piwniczek jakie w Burgenlandzie stoja przy

winnicach. Sa jak tagodne linie krajobrazéw Panonii.

WtLOSKIE PALAZZO
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SCIANA FALUJE

Smukta sciana faluje i napiera na puste pola. Korytarz roz-
szczepit dom na dwie czesci. W tej wiekszej, petnej dopotu-
dniowego stonca, jest pokdj i kuchnia. | wszechobecna zto-
ta proporcja. W tej drugiej jest tylko przyttumiona poswiata
zachodzacego stonca, zamknieta w pryzmatyczne, szklane
ksztattki. | wszechobecna proporcja kwadratu. Kwadraty okien,
kwadrat rzutu tazienki, szklane bloczki utozone w jeszcze je-
den kwadrat.

Dom stoi samotnie na polu otoczonym zaroslami, wiec
$wiatto stoneczne, ktére przenika do wnetrza i pada tam na
szklane scianki odbija w nich zielen a w zimie $nieg. Przez
to granice przestrzeni przestajg by¢ jednoznaczne, samo zas
wnetrze jakby sie nie konczyto. Wnetrza sg wysokie, a sufity
maja skalista tektonike.

Pomieszczeniem gtownym w tym domu jest pokdj dzien-
ny, do ktérego swiatto wpuszczajg okna o klasycznych propor-
cjach. Po drodze s$wiatto zatrzymuje sie na stupach, by rzucic¢
na nie cien i p6jsc dalej, w gtab pokoju. Przystaje na masywnym
stupie komina na srodku, aby potaczyc¢ sie ze snopem sSwiatta,
wlewajacym sie z gérnego okna na tarasie.

Na krotszej scianie zestawiono okno wertykalne z pozio-
mym, jakby mowiac: tu taczg sie dwa odmienne kregi kulturowe.

Proporcje wnetrza wyznaczajg naroza pokoju, ale w gte-
bi $ciany nikna, biele rozpuszczaja sie, zamieniaja sie w szkto,

w stupy, w obramienia.
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PALLADIO

Wczesng wiosng, po tygodniach ciezkiej choroby, Andrea wra-
cat do miasta. Byt peten obaw. Jak przyjma go po dtuzszej
chorobie?

Andrea byt mtody. Zyt Zzarliwie — widziat w tym szanse dla
siebie. Ojciec pracowat ciezko jako kamieniarz i chciat, aby sy-
nowi byto lzej. IdZ i pros, moze ci sie uda — mowit.

Andrea poszedt wiec do wielkiego pana. Byt nim 30 lat star-
szy poeta i mysliciel Gian Giorgio Trissino. Pewnie zatesknit on
za wtasnym mtodzienczym zapatem. | uwierzyt w mtodego
cztowieka, syna kamieniarza z Padwy. Ten za$ zapart sie sa-
mego siebie dla dzieta, dla Stwdércy. Zmienit nazwisko, zmienit
zycie. Andrea di Pietro della Gondola dat nam siebie jak Andrea

Palladio.

Po latach Andrea patrzyt w pomarszczona twarz. Miat wy-
rozumiatos$c¢ dla o wiele starszego przyjaciela, ze umiera. Przy-
zwyczait sie, co prawda, do mysli, ze przyjaciel zyje i nigdy nie
wierzyt w powszechne zapewnienia, ze umrze¢ musi kazdy. Je-
zeli w ogdle wierzyt w $émieré, to raczej $mier¢ obcych ludzi.

Patrzyt na przyjaciela i usmiechat sie. Obaj usmiechali sie
do siebie. Trissini wiedziat, Zze umiera, ale w obecnosci przy-
jaciela byt spokojny. Mitos¢, jaka wlat w mtodego architekta,
dawata poczucie spetnienia i odsuwata lek przed niebytem.
Andrea przeciez bedzie zyt i poniesie dalej jego mysl.

Andrea wspominat tamten dzien, kiedy pedzit z pochylong
gtowa, odswietnie ubrany, na spotkanie wielkiego poety. Dzi$
$ciskat reke starszego przyjaciela. Czy sie jeszcze spotkaja?
Nie chciat odchodzi¢ od t6zka umierajgcego. Nie mogt odejsc.
Patrzyli sobie w oczy. Trissini jakby chciat powiedzie¢ Andrei:
Dobrze zyjesz, jestem o ciebie spokojny. Andrea nie chciat wy-
chodzi¢, bo czut, ze dopoki tu jest, jego stary przyjaciel bedzie
zyt. Pozostat mu wierny. Po $mierci Trissiniego wdrazat w zycie

jego idee.
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Andrea Palladio, bazylika w Vicenzie. Punktowy
akcent odgrywat w kompozycjach Palladia istotna
role kompozycyjna. Wprowadzat rownowage, wy-
rownywat napiecie miedzy przestrzeniami, ptasz-
czyznami. Wprowadzat harmonie.

tawe kuchenna zaprojektowalismy tak aby byta
namiastka kuchennych kafli a punkty dyskret-
nie wyréwnuja kompozycyjne napiecie w reliefie
oparcia.

WtLOSKIE PALAZZO

71



CHOCZNIA

Dostalismy zadanie zaprojektowania wiejskiej salki gimna-
stycznej. Z gérami w tle. Trzeba byto sie odnies¢ do pustego
pola. Wida¢ byto tylko ptaszczyzny dachdw, stodédt za ptotem
i pasmo gér — ciemnych, zielonych. Z tych stodét i dobuddéwek
przy domach wzieliémy jedna ptaszczyzne - dachu. Z pustki
wzielismy wtasciwie... pustke. PozostawiliSmy $ciany nagie, a
samej budowli odebraliémy okna. Zastagpilismy je tréjkatnymi
formami przypominajacymi ostrwie — tak nazywa sie w gérach
drewniane stojaki, na ktorych w polu suszy sie siano. Wiedzieli-
$my, ze nagie $ciany ktuja. Ogladalismy obrazy Paula Klee i tam
znalezliémy tagodnos$¢ rysunku, tagodnosc¢ plam, dyskretne
przenikanie sie tta i motywu. Zaczeli$my od rysunku. Powstata

kompozycja o mocnych kolorach.
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Inspiracja dla elewacji projektowanej sali gimnastycznej byt
obraz Paula Klee ,Fohn im Marc’schen Garten”. Dobrze przeni-
ka sie na nim tto i motyw, a granica miedzy nimi jest wtasciwa
— dwuznaczna. Wszystko jest na tym obrazie umiarkowanym
rysunkiem i umiarkowanym ttem.

Na zewnetrzna, dtuga elewacje wybralismy martwa nature —
ogrod. Piekno przenikajgcych sie kolorow i delikatny rysunek.
Pod spodem przyttumione zycie. Czuty puls, zar.

Krétka elewacja frontowa to pogtos motywu z ,Hammenet”

Paula Klee.

Forma okien tej wiejskiej salki
gimnastycznej nawiazuje do
drewnianych stojakéw

do suszenia siana.

Elewacja sali gimnastycznej w Choczni.

WtLOSKIE PALAZZO
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SCARPA
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Architekt Carlo Scarpa. Ten maty, inteligentny i wesoty czto-
wiek zachichotat sobie z nas. Wybudowat cmentarz — mau-
zoleum ku wtasnej czci, a potem sam ,potozyt sie” w skrom-
nym, wygladajagcym jak przykrotkie ubranko, grobie, gdzies na
uboczu. Cmentarz otoczyt warownym, pochytym murem, jak-
by chciat nam powiedzie¢: ,Zostawcie nas w spokoju”. Obcy,
wrogi $wiat pustych pél i rudobrgzowych skib ziemi zostat za
murem. Tam cyprysy, tam wieza kosciota, tu — spokdj, archi-
tekt i przyjaciele, z myslg o ktérych powstat projekt cmentarza.
Mistrz umiat jednym tylko pomystem - schodkowga ramg z be-
tonu - urzadzi¢ cate pole, przywotac i gotyk i uliczki wenec-
kie, portale, rozety, bramy odzwierne, schody i lampy i wesote
miasteczko w postaci wielkich kregdéw, w ktérych mozna sie

bawi¢. Miasto umartych.

Carlo Scarpa, cmentarz Brion

i

W projekcie cmentarza Brion Scarpa przypomina
swoje wariacje na temat weneckiego gotyku...
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...a my w niezrealizowanym projekcie okna loggi Patacu Mtodziezy w Katowicach
przywotujemy tamte napiecia miedzy liniami podziatéw w jego oknach.
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Scarpa zaprojektowat piekne Museo
Gypsotheca Antonio Canova. Trzy Gracje
optukuje zewszad powietrze i wprowadza
postaci w ruch wirowy.

WtLOSKIE PALAZZO

Projekt modernizacji Galerii Sztuki
Wspodtczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie
jest nasza proba zawirowania przestrzeniq.
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TRZY AUTOPORTRETY

Helena ma szczupta, pociagta twarz; piekne, waskie, bardzo czerwone usta. Spoglada na nas z gory:

,Patrzcie, oto jestem!”. Jest juz dojrzata kobieta, ale twarz ma wcigz mtoda. Nigdy nie umrze.

Po lewej stronie — portret dziewczynki o petnych policzkach. Jest blada jak niemal wszyscy tu, na

potnocy Finlandii. Jej przysztej urody mozna sie tylko domyslacé.

Dziewczynka jest malarka, to wida¢ na tym szarym portrecie bez $wiatta. Helena stracita wczesnie
ojca. Niebo zachmurzyto sie. Sktebione, ciemnogranatowe i szare chmury zawisty nad gtowa dziew-

czyny. Nigdy nie bedzie mogta sie od uwolnié.

Obraz po prawej jest jak sarkastyczny $miech. Helena jest stara, ale trzyma sie. Lewego oka nie na-

malowata. Jest tylko plama. Wielki, atramentowy kleks. | krwista plamka na dolnej wardze.

To Ty, Heleno? Ciggle jestes?
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IGUALADA
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Enric Miralles i Carme Pifos zaprojektowali cmentarz. Uspo-
kojenie duszy. Wiatr tu nie wieje, chronig nas waty z kamieni
upietych w druciane loki. Drewniane ktody — wtopione w ziar-
nista posadzke — wyginaja sie jak ryby w wodzie. Drzewa na
cmentarzu sg wiotkie, za to grube ziarna betonu scielg ob-
szerny, zagtebiony plac Iqualada.

Wyzej, przy wejsciu, stoja grozne rdzawe krzyze. Wydaje
sie, ze zaraz zjadg na swoich rolkach i szynach. Najada wtedy
na nas, stojacych tam, w dole. Najadg nasz spokdj. Wszystko
mamy utozone, wymyslone... | nagle toczy sie z gory gilotyna
krzyza.

Na gérze tagodnie wznoszacej sie ulicy stojg stalowe, skrzy-
zowane trawersy. Zostajemy tu, na dole. Nie idziemy w gore, nie
wracamy tam. Do tych zwatowisk kamieni, zwatowisk ludzkich,
maszyn budowlanych i zgietku. Pozostajemy posrdéd tagodnych,
sptywajacych ze zbocza kamiennych fal, co obejmuja nas dys-
kretnym pierscieniem i powolutku zacie$niaja wokot nas swoje

objecia. Wciggajg nas w otchtan piekna.

Rt i e
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LA TOURETTE

La Tourette Le Corbusiera to zmaganie sie ze Swiatem
i niezrozumieniem.

Tchnace cieptem kruzganki ale tez, gdzies pomiedzy
nimi, ascetyczny gotycki chtéd katedr.

Marzenie odbija sie w rytmie drzew, w bryle krajo-
brazu i ptynnych liniach dalekich horyzontéw. Tak do-
brze odczuwa sie tu zar bijgcy z porowatych, szarych jak
chleb, okurzonych maka scian w kruzgankach. Patrzymy
na beton, dotykamy jego szorstkosci i czujemy jak bije
z niego wewnetrzny zar.

Duze ptyty kamienne grzeja jak klepisko. Ptyty na su-
ficie kosciota to echo kamiennych sklepien.

Cele klasztorne sg zbyt mate, by w nich zy¢, ale sg
przeciez i loggie, dzieki ktérym mozna stac¢ sie posiada-
czem nieograniczonych przestrzeni.

Pogodne przestrzenie, swiatto i mnogos¢ swiatéw
wewnetrznych dziedzincow - oto piekny $wiat klasztor-
ny Le Corbusiera.

W La Tourette wolnos$¢, mestwo, odwaga zjednoczyty

sie z samotnoscig architekta miedzy ludzmi.
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La Tourette
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Owalny oculus w sali gimnastycznej w Okocimiu. La Tourette w krajobrazie. W konkursowym Muzeum w Przemyslu swiatto miato takze

Kaplica w LaTourette

wptywacé do wnetrza przez gteboki owalny swietlik.
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SAD

Inspiracja dla elewacji sadu byt projekt siedziby firmy Telefoni-
ca w Madrycie autorstwa Rafaela de La-Hoz. Tylko architektu-
ra powsciagliwa przestrzennie, ze zdyscyplinowang struktura,
miata szanse uzyskac akceptacje inwestora. Sens tych elewacji
lezy gtebiej, pod naskdrkiem z pionowych, betonowych blokdw.
Estetyke buduje napiecie pomiedzy nimi. Ich ilo$¢, wielkosc
i uktad sg rézne w réznych partiach budynku. W elewacjach
spotykaja sie satynowe potyskliwe tynki z szorstkim betonem
i z kolorowym lawowanym szktem.

Tym co urzekto nas w projekcie architekta z Hiszpanii byt -
obok zelaznej konsekwencji projektowej — materiat, czyli beton.

W elewacjach Sadu mamy dwa porzadki. Ten pierwszy
tworza struktury okien i wertykali. Drugi porzadek - satynowa
powtoka tynku i kolorowe akcenty w oknach - jest natozony
na ten pierwszy. Porzadki sg sobie przeciwstawne. Im wyzej
tym betonowych piondéw jest wiecej i sg one drobniejsze. Ma-
sywna u dotu, im bardziej w gore, tym struktura jest bardziej
filigranowa.

Satynowos¢ struktur stanowi istote projektu, jej subtelng
tresc. Z freskow, z wtoskich tynkoéw przeniesiona w $wiat ryt-
mow, modutdw, powtarzalnych struktur.

Nowy budynek sgdu jest potgczony z istniejgcym komplek-
sem dwiema przewigzkami -rekawami, niczym miechami, jak
w starych aparatach fotograficznych. Skojarzenia tej formy
przyszty z architektury europejskiej - od Bryggmanna, Zum-

thora, Corbusiera.
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Sad w Krakowie: dwie struktury naktadaja sie
na siebie. Wertykalne elementy, ktore petnia
role wspotczesnych sztukaterii przenikaja sie ze
struktura koloru, wyptowiatego, lawowanego.

Wspotczesnosc ulokowata architekture
w liczbach, powtarzalnych rytmach.
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Eric Bryggmann w projekcie Uniwersytetu w Turku
wertykalnymi elementami rozcienczyt sciane.

W projekcie przedszkola dla dzieci autystycznych na
ul. Tarchominskiej w Warszawie my takze szukalismy

zejszej ptaszczyzny $ciany.
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DOM NAD SKAWA

Dom nad Skawa stoi w polach. Powstat i ciggle sie zmienia. Po to, zeby byt ciggle nowy.

Zeby chciato sie do niego wracaé, bo nie straszy staroécia. Jesli gdzie$ udato mi sie
wznieci¢ zapat w ludziach, to wtasnie na tej budowie. | nie zdarzyto sie ani wczesniej
ani pozniej, aby kto$ mocniej uwierzyt w umiejetnosci architekta niz ojciec autora tego

projektu. Wiarg, ktora wyrzeka sie wtasnych wyobrazen estetycznych.
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LEIVISKA

W mroznym, finskim lesie schronienie znalazt delikatny cztowiek,
architekt Juha Leiviska.

Na ziemi roztozyt cienka tkanine w niebieskie, blade pasy:
miejsce dla Stworcy, miejsce na koscidét w Myyrmakki. Jest archi-
tektem i jedyne co potrafi, to wymyslanie budowli — najbardziej
nietrwatych dziet ludzkiej mysli.

Nie ma wtoskich freskéw i portali. Sg sosny i brzozy, mury
wzniesione ku niebu przez tego delikatnego cztowieka w chtodnej
Finlandii. Ceglane stupy przebijaja gestwine sosen. Nie ma okien,
nie ma drzwi, nie ma $cian. Sa lesne przecinki, ostepy wsrdd
sosen, szorstkie drzewa. Szczeliny miedzy $cianami wpuszczaja
szerokimi strumieniami $wiatto do wnetrza kosciota.

Juha pamieta, ze jest Finem. Jego gotyckie rozety utkane sg
z lesnego gaszczu. Misterne witraze cieni na $cianach zgasna
w zimie.

Whnetrze jest biate. Jak wielka gotycka katedra, utkana z zeber
Swiatta i cienia, z linii okien i drzew za murami. Delikatnie, niemal
kobieca reka, maluje architekt na cienkim, biatym ptotnie blade
btekitne i rozowe linie. Tkaniny, jak opuszczone zagle, wypetniajg
powietrze kosciota w Myyrmakki.

Jestesmy we wnetrzu. A moze na zewnatrz? Tu nie ma prze-

ciez okien ani drzwi. Tylko modlitwa w biatym, mroznym lesie.
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Model elewacji Muzeum im. Szczepkowskiego
w ogrodzie Willi Waleria w miescie —
ogrodzie Milandwku

Szkota podstawowa w Podkowie Lesne;j.
Fluoryzujace wymalowania na elewacji sa nasza
odpowiedzig na migotliwe skrzenia drzew
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Niewielkie miasto na potudniu Polski. Trudne miejsce na czarng
budowle z matowego sjenitu, z waskimi szczelinami okien. To
w Przemyslu, w konkursowym projekcie na muzeum, zrodzit
sie pomyst zamkniecia wewnetrznego zaru sztuki w kamien-
nej bryle. Zaru, ktéry saczy sie spomiedzy kamieni na ulice.
Intrygujaca, nieznana sita rozgrzewa do biatosci wnetrze, kto-
re promieniuje na ulice ze szczelin, miedzy czarno-bragzowymi
kostkami, niedostepne dotykom. O wiele skromniejszy projekt

szkoty jezykowej pozwolit nam ledwie zarysowac to marzenie.

Poréwnanie czerni dwoéch wiedenskich budowli - ka-
miennego Museum Moderner Kunst braci Ortner i przedszko-
la Neue Welt Adolfa Krischanitza uswiadomito nam, ze sam
kolor to za mato. Dopiero czern kamienia ma naprawde silne
oddziatywanie.

Tu, ze szczelin w czarnej bryle, juz nie wylewa sie biel sztuki.
Tu jest szkota jezykdéw obcych — echo konkursowego projektu
muzeum w Przemyslu. Pusta obudowa a w niej cztery luzem
postawione skrzynki sal wyktadowych.

Odsuniete od $cian stoja jedna na drugiej, beztadnie jak kar-
tonowe pudetka, tworzac miedzy soba przesmyki i nadwiesze-
nia. Pod rozcietym dachem biegnie wstega schoddw.

Krajobraz wnetrza buduja linie krétkie, tamane, dramatyczne.

Czarna bryta nie ma okien. Swiatto wptywa do wnetrza
przez szczeliny i przetamania. Zwornikiem budowli jest portal.
Kompozycja, ktora klasyczny portal z rozeta definiuje na nowo.
Dawna okragta rozeta znad wejscia do katedry opuszcza swoje
miejsce nad drzwiami i staje sie dzi$ dtugim prostokatem, kto-
ry lokuje sie teraz obok gtdéwnej osi wejscia. To nowe myslenie —
astygmatyczne, napiete... Wspdtczesnos¢ — bez respektu dla
osi kompozycji, szukajgca bez ustanku Nowego.

Portal katedry byt niegdys$ alienacja jej gotyckiego wnetrza.
Wspotczesny portal, postugujac sie skréotem, takze chce uka-
za¢ wnetrze, emanowac nim.

Portal, jak przez rozchylone wargi, odstania strukture i prze-

strzen - gteboka, przeszywajgca wnetrze na wskros.
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Nie wiruje w olsniewajacym wiedenskim walcu, ale kroczy w rytmie poloneza
na stupach pomiedzy drzewami. Dtuga, biata, zaostrzona na koncach budowla.
Przedszkole zawieszone ponad drzewami, na warszawskiej Pradze.

Unoszaca sie nad ziemia bryta jest echem konkursu na Muzeum Wiednia;
echem formy przestrzennej, ktora miata wirowac¢ nad Placem Karola jak w za-
chwycajacym walcu. Z tamtego wiedenskiego balu, z szampanskiego odurzenia

szeroka przestrzenig i wiatrem, zostata tylko jedna dtuga linia na matej dziatce

z przedszkolem dla dzieci autystycznych przy Tarchominskie;j.
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ROK 711

25 sierpnia 711 roku byt upalny. Rano nad wzgdérzami wsta-
ty mgty. Tylko szpiczaste zotnierskie namioty przebijaty gesta
mgte. Do bitwy zostato kilka godzin. Jedni modlili sie, inni jedli,
jeszcze inni obracali sie z boku na bok i bili sie z mys$lami. Na
murach rozstawiono dtugie traby. Ich dzwieki miaty rozchodzi¢
sie po rozlegtych, zielonych wzgoérzach.

Kto mogt, kto zyw, uciekt. Cate wsie opustoszaty, przeraze-
ni ludzie uciekali na wschod. Niewiele brali ze sobag na droge.
Kryli sie potem w gestych, eukaliptusowych borach. Inni ucie-

kali za bagna. Nawet ptaki zdawaty sie zamiera¢ w locie.

Ravello, kruzganek sredniowiecznej willi Rufolo

Skad tu, posrdd rozlegtych, zielonych wzgdrz, znalezli sie ci
dwoje: starszy mezczyzna i mtoda, brzemienna kobieta? Oboje
w ciemnych habitach; szli w skupieniu, jakby nieswiadomi, ze
idg miedzy twierdze a namioty najezdzcow, ktorzy szykujg sie
na jej oblezenie.

Nie wiadomo, jakie wiezy ich tgczyty. Czy ona byta jego cor-

kg, czy on jej mistrzem i nauczycielem.

)
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Przyszkolne szatnie sportowe w Wodzistawiu Slaskim. Architektura
przechowata ornament w pamieci, ciggle moze on by¢ przedmiotem
estetycznego eksperymentu.y gréb ich krewnych. Obok, na starym
cmentarzu, jest pochowany Carlo Scarpa.
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MACIEJOWA

Na dziatce okolonej gorami mieliSmy zaprojektowac salke gim-
nastyczng dla niewielkiej szkoty. Kiedys w ,lArchitecture d’Au-
jourd’hui” opublikowano projekt fermy w Garkau. To wtasnie
bryte tamtej budowli skojarzyliémy z garbatymi pagérkami
beskidzkiej wsi Maciejowa. Pojawit sie pomyst introwertycznej
ciemnej sylwety, ktora odbija garbate ksztatty goér. Bryta stoi
w polu podobna stogom siana. Szpiczaste okna s3 jak ostrwie
- tak nazywa sie w gorach trojnogie stojaki, na ktorych suszy
sie siano.

Whnetrze sali gimnastycznej miato przypominaé wiejska sto-
dote, do ktérej stonce saczy sie przez przepierzenie z desek
i wzbija snopy zbozowego kurzu.

Stodota zostata pomyslana jak gotycka katedra, w ktorej
z waskich witrazowych okien sptywajg stoneczne snopy wiary.
Whnetrze jest wysklepione ztocistym przepierzeniem z desek.
W katedrze stonce przenika przez fiolety witrazy, tutaj — przez

kilka desek zamocowanych w szczytowych scianach.
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SOGN BENEDETG

Sogn Benedetg. Rzut tego matego kosciodtka jest owalny
a sciany — niczym szyszka - pokryte tuskami z drewna.
Ottarz tworza cienie i szachownica stonecznych pél

a drewniane tawy stojg we wnetrzu w tagodnym tuku,
opierzone szarg ptyta. Wneka wejsciowa jest odgieta

od krzywizny korpusu jak zakasany mankiet. Klamka

w drzwiach nie zacheca do wejscia — dtuga, sztywna

i rdzawa.

Drewno utozone na owalnej bryle jakby
odzyskuje swoje naturalne miejsce.

Estetyka wnetrza wynika tu
z logiki konstrukcji.
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KLASZTOR
KARTUZOW

Duzy, wyrazny tuk sklepienia nad mata kaplicg obejmuje
swym sktonem matego, starszego cztowieka o twarzy dziecka.
Jego gtowa, wcisnieta miedzy ramiona, obraca sie razem
z ciatem. Ma szeroko otwarte oczy i mtodzienczo usmiechnie-

te policzki.

Cztowiek zapala swiece przed msza, ktora wtasnie teraz,
wczesnie rano, jeden raz w powszedni dzien tygodnia, ma sie
rozpoczac. Przy kazdym ruchu kiwa sie lekko jego zgarbiona

posta¢ w zbyt krotkiej marynarce.w

Na tawce siedzi czwdérka cudzoziemcow.
Zakonnik lezy na kamiennej posadzce w ciszy.
Caty $wiat jest nasz.

Czy mozna by¢ pieknym, choé¢ zgarbionym, z wielkimi, mtody-
mi i wesotymi oczyma, cho¢ gtowa wcisnieta w stare zgarbio-

ne plecy?

Czy wystarczy ze spokojem siedzie¢ pochylonym w cieniu

Swiecy, a nad plecami mie¢ kamienny tuk sklepienia?
Czy mozna tak w ciszy siedzie¢ i usmiechac¢ sie?
Siedzie¢ w ufnosci i spokoju jak dziecko?
Zapamietamy.

Spod warstwy $niegu pod gtowna furta Kartuzow przeziera

kilka drobnych kamykow. Obmyta je woda tryskajgca z muru.
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Termy Vals. Stercza, wetkniete w $nieg na stromym stoku, wy-
soko w szwajcarskich Alpach.

Budulec - zielonkawy kamien - architekt kleit cienkimi war-
stwami, jak drewno. Nastepnie, niczym wielkim stolarskim fre-
zem, wydrazyt wneki w dtugim kamiennym bloku. Krawedzie
oszlifowat. Na koncu, jak ptaskim pedzlem do mebli, natozyt
na swoja wielka ,komode” ptaty ptaskich okien. Bo architekt
jest stolarzem. Tu, w gérach prawie wszyscy sg stolarzami. Su-

rowi ludzie.

110

Peter Zumthor, Termy w Vals.

Schody Domu nad Skawg- tu gtebokim frezem
wybraliSmy migzsz drewna aby pokazac jego site.

W projekcie Kolegium Jezykowego w Suchej

Beskidzkiej my przetamali$my bryte inaczej niz
Peter Zumthor. On wybrat migzsz z masywnej
kamiennej bryty, my zrobilismy to przetamujac
ptaszczyzne.

Boksy kasowe Banku w Zawoi. Tu takze
to masywnosé drewna buduje forme.

FINSKI LAS M
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Alvar przy desce kreslarskiej spedzat wiele godzin. Byt - l : ‘B
architektem-wynalazcg. Wymyslat detale, krzesta, meble
a potem, juz na papierze, sprawdzat swoje wynalazki. Zona ' Y § PR RS

cieszyta sie, kiedy tu siedziat i rysowat. Miata go wtedy przy

HIICT

sobie - jej mezczyzne. Ona takze projektowata, ale swoj i
talent ukryta przed swiatem gteboko. Dla niego. .
Pozniej, kiedy juz zostanie swiatowej klasy architektem, ; , : 1 =0
bedzie rysowat coraz mniej. Pomysty bedzie upraszczat, ' ; r . o
skracat. Bedzie wprowadzat je w zycie juz nie za pomoca

planéw i szkicow, ale stowami; a czasem tylko gestami.
o Jednym sposréd wielu pomystéw na nasze biuro w starej kuzni
Patrza na smukte sosny, on przetwarza to, co widzi byta wiejska weranda , a poniewaz na matej dziatce mozliwe

w architekture, ona chmurne, ciezkie, wiszagce nad gtowa byto tylko jedno okno wiec zamieniliSmy go w wiejska werande.

W klimatach Al Aalto.
niebo zamyka w projekty obtych waz i naczyn. imatach Alvara Aatto

Kiedy skoncza pi¢ kawe, on wstanie i zacznie sie ubie-

ra¢, bo wylatuje za ocean. Ona zostanie w Finlandii. Przed Tworczosc Alvara Aalto inspirowata nas w projekcie rozbudowy

nig inna droga, wiec trzeba i$¢ osobno. On - ku stawie, co szkoty w Podkowie Lesnej.

wyniszcza, ona — ku chorobie, co wyzwala.

Alvar Aalto, Villa Mairea w Noormarkku,Finlandia.
Architekt po mistrzowsku potrafit z gestego lasu
wydoby¢ i rozmnozy¢ w willi Mairea stoneczne
sploty.

112
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RONCHAMP

Wczesna wiosna. Posrdd pustych jeszcze wzgorz i tagodnych
wzniesien stoi kaplica w Ronchamp. Wyrasta prosto z trawy.
Przypomina roztozyste biate drzewo w ogrodzie. A ttem sa

kwiaty na tace — nagietki. Jak biata $ciana. To mtody Janneret.

Ciemnobrazowy sufit wisi ciezko nad gtowa jak czerwone

fatdy sukna nad umierajaca Marig u Caravaggia.

Koscidt jest jak dom otwarty na przestrzat. Ze wszystkich
otwordw sacza sie ludzie bez sacrum, btadzacy w swietej

przestrzeni.

Potrzeba skupienia i modlitwy, zeby zrozumie¢ to wnetrze.
Zostanie uktucie kawatkami szkiet w oknach, odtamkami

witrazu duszy.
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Le Corbusier, kaplica Ronchamp. Tak, jak na obrazie
Rembrandta Le Corbusier domknat kompozycje kaplicy
mocnym przekryciem, a wyptywajace z mroku gérne

Swiatto jeszcze ten ciezar wzmacnia.

DZIEWCZYNKA
W KAPELUSZU

Rembrandt namalowat dziewczynke w wielkim czarnym kape-
luszu. Kapelusz opada jakby obcigzony swoim wtasnym migz-
szem, i tylko lekki wzgdrek na srodku napina go; to zarys gtow-
ki dziecka.

Ubrang odswietnie dziewczynke postawiono przed mala-
rzem. Nie wiedziata, czy bedzie tadnie wygladac¢ w tym wielkim
kapeluszu. Jej szeroko rozstawione oczy patrza jednak na nas
spokojnie, bo wie, ze Rembrandt malowat juz wczesniej tylu
ludzi.

Malarz lubi naszyjniki i obficie obwiesit nimi dziewczynke.

Ona ma drobne usta, jeszcze chtopiece, dzieciece. Oczy
madre. Cierpliwie znosi to pozowanie. Uosabia tyle postaci,
ktorych twarze dawno pobladty.

Wokot oczu dziecka malarz namalowat drobne nitecz-
ki zmarszczek. Dlaczego trzydziestokilkuletni wtedy Rem-
brandt prorocza wizjg trudow przysztego zycia obdarzyt mata
dziewczynke?

Ilez zmartwien, ilez starosci za mna... - zdaja sie mowic
oczy dziecka. Dziewczynka nie jest zawstydzona ani zaniepo-
kojona ta niecodzienna dla niej sytuacja, pozowaniem, bo ufa
malarzowi. A malarz obarcza jg powaga i nedzg zycia powsze-
dniego, ktérych ona ma dopiero przeciez doznac. | ona godzi
sie na to.

Malarz namalowat wokét dziecka czarng rame, na ktérej
spoczywa wielka, wygladajagca na meska, dton. Dton Goliata
od Caravaggia? Sino-szara, ziemista dton, ktéra owionety zto-
wrozbne mroki $wiattocienia Caravaggia.

Ta czarna rama jest jak wyrok. Malarz zamknat dziecko
w trumnie czarnej, btyszczacej ramy. A potem zabit trumne
gwozdziem sino-szarej, meskiej reki. Nie powinien tego robic.

Mimo Caravaggia — nie powinien.

Kompozycje Muzeum Ziemi Przemyskiej domyka
gteboki swietlik nasadzony na dtugi korpus obiektu.
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BRZESKO

Enric Miralles, katalonski architekt, zmart mtodo. Zyt inten-
sywnie, tworzac i uczac. Projekt Parlamentu w Edynburgu jego
autorstwa pokazuje jaka miat w sobie ekspresje i site.

Dopiero jednak w projektach matych form mozemy odkry¢
jak delikatnym byt cztowiekiem. Ulotne, lawowane ksztatty
zobaczy¢ mozna na spalonej ziemi cmentarza Iqualada jego
autorstwa.

Wtasdnie takie opustoszate miejsce, gdzie odciskaja sie
w ziemi ksztatty przesztosci dato poczatek projektowi roz-
budowy Centrum Onkologii w Kielcach. Przy szpitalu, przypo-
minajacym wielkg strukture molekularng, jest puste pole, na
ktérym miaty stangé obte sylwety wielkich pawilonéw szpi-
talnych opasanych wstegami jak bandazami. To ksztatty, ktére

przywiat wiatr z Iqualady.

118

Inna porzucona przestrzen znajduje sie w Brzesku, kilka

metrow ponizej autostrady. Miejsce na nowa hale sportowa,
ktorej projekt odwotuje sie do projektow Mirallesa, do jego de-
likatnych wyttoczen, wyokraglen ostrych trojkatow, ptytkich
Swiattocieni...

W Barcelonie w parku Diagonal zaprojektowanym przez
Mirallesa przestrzenne struktury unosza sie nad woda, niemal
dotykajac jej tafli. W tafli szkta brzeskiej hali przywotujemy
innego mistrza architektury. Konstrukcje Piera Luigi Nerviego,

wirtuoza betonu, takze zdajg sie unosi¢ nad ziemia.

-]
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SMS ZAKOPANE

Na pustym, dtugim zagonie, z rzadko rosngcymi nagimi smrekami, z widokiem
na Tatry, rozrzuciliSmy projektowane obiekty, jak szatasy. Tylko w ten sposdb
moglismy to puste pole i ten krajobraz ochroni¢ przed barbarzynstwem wiel-
kiej masywnej budowli treningowej, jaka tam zaplanowano. | tylko waski tacz-
nik, jak miedza, spaja te struktury. Staralismy sie przy tym, zeby forme przejety
one od szatasu goralskiego z jego prostota, logika i surowoscia. A dach nad
tacznikiem ma swoje zrodto w dranicy, szerokiej desce, stosowanej na pokrycia

szatasow.

1a, 1b W koncepcji Szkoty Mistrzostwa Sportowego w Zakopanem na
waskim zagonie rozrzucilismy drobne formy na podobienstwo
goralskich szatasow.

2a Logika rozrzuconych na hali pojedynczych szataséw powtoérzyli-
$my w projekcie szkoty w Grojcu

FINSKI LAS
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STYL ZAKOPIANSK]|

Styl zakopianski rodem z Witkiewicza jest dobrze opisany i jest
juz klasyka.

Kiedy projektowaliémy sale gimnastyczna w Zakopanem,
przedmiotem naszej refleksji stata sie to, co po Witkiewiczu
w architekturze przetrwato: murowane domy jednorodzinne,
w ktorych ze stylu zakopianskiego pozostaty jedynie zarysy
dachow. Reszta, czyli materiat $cian, uktad okien, pokrycia sg
juz dalekie wizji Witkiewicza.

Dzisiejsze dachy, lukarny, balkony uczyniliSmy motywem
przewodnim.

Bryta sali gimnastycznej jest zwykle niewymiarowo duza
w relacji z otoczeniem i niesie ze soba agresje przestrzenna,

dlatego ukrylismy $ciany za blaszanymi okuciami.

Bryta niewielkiej sali gimnastycz-
nej w Zakopanem nawigzuje do
krajobrazu a formy dachowe do
tamtejszego stylu budowania.

123



NISKIE £AKI

124

Cho¢ to dzielnica Wroctawia, brak tu jakichkolwiek odniesien
kulturowych. Jest tylko boisko, przy ktérym mamy zaprojekto-
wac hale sportowsa. Dlatego unikamy okien o ,zwyktych” pro-
porcjach i nadajemy otworom odmienny charakter szczelin.
Wyobraznia przywodzi skalista budowle Le Corbusiera przy

stadionie w Firmini; jej skosy, linie dtugie i przeciagte.

Skalny efekt osiggnat Le Corbusier, robigc mocne wgtebie-
nia w betonowej elewacji. Przeciwstawit pochylonej scianie
wgtebione, ciemne pola. W naszym projekcie nie ma surowego
betonu, ale ciemne wneki sg, cho¢ nie tak mocne jak u Cor-
busiera. | dwie napierajagce na siebie klinowe bryty, ktore miaty

ten efekt surowosci wzmocnic.
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SYMEON REMBRANDTA

Przymkniete powieki Symeona skrywaja spokdj i madrosé. Niedotezne
dtonie wzruszaja. Wzruszenie wzbudza takze malutka gtowka dziecka

ufnie wpatrzonego w starca. Smutna i spokojna Anna jest lekko oswietlona
jasnoscig starego cztowieka. Oczy dziecka patrza w kierunku przymknietych

powiek Symeona.

Twarz Starca jest petna kontrastéw, na kosciach policzkowych wypisane

jest cate zycie. Tylko przymkniete powieki majg piekng, rowng powierzchnie.

Nierowno opadte, pokazujg bezradnos¢ wobec starosci. Malenka gtéwka
dziecka wydaje sie drobinka przy Symeonie. Jest zwrdcona przed siebie, ale

oczy patrza pogodnie na Starca.

Anna zachowata urode. Mimo starczo opadnietej lewej powieki, jest nadal

piekna kobieta o tagodnych rysach twarzy.
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OPUSZKAMI PALCOW

Niebieskawy odcien bieli w wiejskim oknie. Zéttawa poéwiata
kosci stoniowej biatego wysokiego wiedenskiego okna.

Tej niezwyktej odmiennosci podlegajg tez drobne szczegdty
okien. Jak bardzo réznity sie stare klamki w domach w Sztok-
holmie od ich odpowiednikéw w Madrycie! Te skandynawskie,
jak przy sztokholmskiej Friggagatan 4 - okragte, rzeczowe,
drobne, jakby skupione, te kastylijskie — jak przy madryckiej
Dr. Arce 25 - smukte, ozdobione zgrubieniami, przeciagte,
jeszcze inne - jak ta na rogu Stubenring i Himmelpfortgasse -
miarowe, wspotmierne — wiedenskie.

To samo tyczy sie innych, drobnych szczegdtdéw naszego
przezywania wnetrz, ozywiania nostalgii. Tak bardzo roznig
sie wysokie, soczyscie czerwonawe listwy przyscienne w wil-
li w madryckiej dzielnicy El Viso, z ich delikatnym rysunkiem
i brzuchatym wyokragleniem, od biatych listew w mieszkaniu
przy Wohllebenengasse w Wiedniu, albo od listew w sztokhol-
mskich wnetrzach przy Friggagatan 4. Czy w helsinskim domu
studenckim, gdzie te drobne detale maja juz tylko wymiar ra-

cjonalny — zadnych ozddb, rowkow, gzymsow.

Dom nad Skawa.

FINSKI LAS

Architektura pod opuszkami palcow.
Nawet niewielkie frezowanie parapetu sprawia,

ze drewno staje sie doczuwalne dostownie pod
palcami.
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TRESC

Trescia architektury nie moze by¢ jedynie dobre roztozenie pomieszczen czy
zgrabne rozwigzania problemow technicznych lub uzytkowych. Nie moze to by¢
rowniez estetyka sama w sobie — tadne okno, czy dobra proporcja wnetrza. Wta-
Sciwa tresc architektury jest umiejscowiona pomiedzy tymi wszystkimi potrze-
bami i wymyka sie powszechnemu podziatowi; ma funkcje, konstrukcje i forme.

Zle bytoby jednak tre$é architektury umieszczaé w emocjach, chocby istot-

nie architektura byta zdolna na nie wptywac¢, nawet mocno. Tre$¢ musi wynikac
z ratio.
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DROBNE PRZEDMIOTY

Zagubieni, poruszamy sie pomiedzy drobnymi codziennymi
przedmiotami a nagimi przestrzeniami pozbawionej detali
architektury. Szukamy wyztobien, drobnych wyokraglen.

Ale na prdézno, bo wspotczesna architektura jest naga a my
tylko odbijamy sie od krawedzi do krawedzi nagich form,
btadzac po pustych wnetrzach w poszukiwaniu Nowego.
Czasem przesztos¢ powraca w szorstkich, nieréwnych tynkach

a wtedy nasze rece chciwie dotykaja chropawych powierzchni.
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W Helsinkach, miedzy sosnami, wybudowano dom z salonem,
w ktorym obok fortepianu stoi niepozorne, wiklinowe krzesto.
Dom zaprojektowat swiatowej stawy architekt Alvar Aalto.

A to niepozorne krzesto zaprojektowata jego zona Aino.

Twoje krzesto stoi przy fortepianie, jest proste i ledwo wi-
doczne. Pieknie je wymyslitas. Widze twoje oczy, twdj zapat

i site. Widze cie, kotyszgcqg sie w hamaku. Kotyszesz sie miedzy
ciemnoscig a blaskiem swych oczu, dotykajgc granicy zycia.

Przychodzisz i odchodzisz... Zagraj dla gosci.

Czasem usigdzie przy fortepianie i zagra.

135



BUNKIER SZTUKI

Czym architektura nowozytna rozni sie od tamtej dawnej?
Gtowna roznica polega na tym, ze dzisiaj architektura za-

kreslita wyrazna granice miedzy tym co zewnetrzne a $wiatem

przedmiotow wypetniajacych wnetrza. Tamci architekci, jak

Bernini, byli takze rzezbiarzami, kamieniarzami, stolarzami. Wi-

dzieli przestrzen inaczej. To byto widzenie $wiata przedmiotami.

Architektura nowozytna opakowuje przestrzen, zamyka ja,
oddziela od $wiata przedmiotow.

W jakim$ sensie poczatkiem nowozytnej architektury byty
gotyckie katedry. Puste wnetrza, w ktérych formy wewnetrzne
byty co najwyzej rewersem zewnetrznego opakowania.

W baroku ksztatty i formy odrywaty sie od écian i stawa-
ty sie samoistnymi bytami estetycznymi. Jak wielkie wirujace
kolumny baldachimu Berniniego. Optukiwane strumieniem po-

wietrza, poruszone w spiralnym ruchu.
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Architekt Krystyna Tottoczko w swoim stynnym projekcie Ga-

lerii Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie opasata
biegi schodowe waskimi wstegami balustrad.

A my robigc projekt modernizacji galerii postanowilismy
tamtg Swietng architekture wprawi¢ w ruch. | zawirowac nig
i jak w baletowym tancu ze wstegami wprawi¢ w wirowy ruch

nie tylko tamte wstegi cate biegi schodowe.
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W projekcie sali gimnastycznej w Rudach na nowo
definiujemy dawno zapomniane w architekturze
pojecie nawy.

Z catym jej bogatym dziedzictwem tondw, reflek-
sow, linii.

Tak jak od biatych sklepien wiedenskiego kosciota
Augustyndw odbijaja sie dzwieki dzieta Pucciniego
tak od belkowan- holu przyszkolnej sali gimna-
stycznej odbijaja

sie odgtosy uderzen pitka.

Belkowania w holu to nasze nowe sklepienie.

FINSKI LAS

GIACOMO PUCCINI = MESSE IN GLORIA

Gloria wypetnita nawy, rozprezyta sie niczym powietrze i po-

dmuchem bocznym uderzyta w $ciany Kosciota.

Dzwieki przemieszane. Chory pomieszane, zenski z meskim.

Wrzaty, jak piana na gtebokiej, ciemnozielonej fali oceanu.

W koncu zadudnity bebny, krotkim, jednorodnym grzmotem,

jakby spadaty na kamienng posadzke.

Z tej nawatnicy przebijaja sie niesmiato przejasnienia, jak-
by geste chmury ustepowaty — cienkie, wysokie przenikliwe
dzwieki. Jak pojedyncze stoneczne promienie, przeszywaja

krysztatowe zyrandole by w koncu sklepienia.

To dziwne w tym mrocznym, ascetycznym wnetrzu

Augustinerkirche — kosciota Augustynéw w Hofburgu.

Sciany sa tu pobielone-pobielony gotyk. Kosciot zebrat
w sobie surowos¢ wszystkich okolicznych naw: z kosciota

Krzyzakdéw, Braci Maltanskich, Katedry.

Solowe, dziwne kaprysy pojawity sie jak niewidoczne pajeczy-
ny, chyba po to, by oderwaé¢ uwage od tego powaznego pato-
su i szepnac: to nic, to nic, to nie naprawde, to tylko muzyka,

na pobielonych s$cianach lepiej ja wida¢-w Augustinerkirche.

Wien, den 20 November 2016
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KLAVIERKONZERT D-DUR

Paul lezat ubtocony na polu. Lewa reka dotknat rekawa
munduru. Zanurzyt palce w lepkiej, brunatnej mazi krwi

zmieszanej z btotem.

Cos stato sie z jego reka, w koncu to wojna. Pomyslat

o cesarzu za ktorego sie bije a potem zobaczyt jeszcze
jak przez mgte bal w wiedenskiej operze. Jakie$ dzwieki...
Przypomniat sobie tamten okrutny czas, miat wtedy
jakies$ pietnascie lat. Tamta samobdjcza smieré¢ Hansa
wstrzasneta nim. Ale teraz, tu w okopie czut, ze traci
przytomnos¢. Jeszcze przemkneta mu przed oczyma

twarz Rudiego. Dlaczego on tez...

Obudzit sie na szpitalnym t6zku. Bedzie ciezko. Jest prze-

ciez pianista a teraz wiedziat juz na pewno: obcieli reke.

Ta krew wtedy... to musiato by¢ gdzies koto miasteczka

Zamosc. Ale teraz jest daleko w Azji, w Omsku.
Jak grac¢ bez reki. Co robi¢ dalej?

Trzeba sie podnies¢. Trzeba napisa¢ do Labora, starego Stad wszedzie jest daleko. Wieden daleko. Nawet

$lepego nauczyciela. Krakow. Jestes przeciez architektem. Jak projek-

. towac na ugorze, w szczerym polu. Komu/ Bedzie
Flnzig Ubungen fir die Linke Hand.

ciezko. Trzeba jej spytac. Nauczyciel miatby pytac
Pie¢dziesiat ¢wiczen na lewg reke.
uczennicy?

Co powie na to Ludwig? Ojca juz nie ma?
Pie¢dziesigt ¢wiczen projektowych na budownictwo

i funkcje. Tanich wiejskich salek gimnastycznych.

Architektura na lewa reke.

A projekt Muzeum Sztuki w wielkim miescie?

Nasz koncert fortepianowy D- Dur?
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BIALY ANIOL

Projekt tego niewielkiego sadu rejonowego miat by¢ aniotem. Biatym
aniotem stojgcym w pustych polach. Z dala od domostw. Inaczej niz jego
biaty lodowy brat: das gelbe Haus w dalekim szwajcarskim Flims.

Bo budowla Valerio Olgiatiego jak kostka lodu, ktérej odlew dopiero
co wyjeto z formy z jeszcze widocznymi odci$nietymi ttoczeniami okien
uwiera, irytuje. Posrod cieptych, przytulnych alpejskich na zétto swieca-
cych ciasno sttoczonych, przytulnych domoéw dzieto Olgaitiego uwiera
przenikliwym, przezroczystym lodowatym chtodem. Posréd kolorowych
sznurow z lampionami jasnieje Czystoscia i prawda.

Nasz Biaty Aniot, podobny podobny tamtemu starszemu bratu, w nie-
go zapatrzony nie stanat w pustych polach. Raczej przycupnat gdzies przy

rozmierzwionych zaroslach. | czeka.
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